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Allegro de Concierto de Manuel de Falla: Analisis estilistico y consideraciones interpretativas a

través de la basqueda de sonoridades orquestales.

RESUMEN

El presente trabajo se centra en realizar un analisis interpretativo del Allegro de Concierto
de Manuel de Falla, destacando su valor como obra digna de estudio. Dado que esta obra se
caracteriza por la gran variedad de texturas que presenta, el objetivo principal sera lograr
una imagen orquestal de cada una de ellas, con el propdsito de enriquecer su interpretacion
pianistica. Para ello, se realizara un estudio de comparacién con otros fragmentos
orquestales, que servirdn como referencia para sugerir una posible orquestacion a la que se
aplicara, posteriormente, la técnica pianistica para la obtencion de un resultado similar con
el instrumento. No obstante, serd fundamental investigar el contexto en el que el compositor
cred la obra y analizar su lenguaje musical para obtener una comprension profunda de la

misma.
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ABSTRACT

The present work focuses on an interpretative analysis of Manuel de Falla’s Allegro de
Concierto, highlighting its value as a work worthy of study. Given that this work is
characterized by the great variety of textures it presents, the main objective will be to achieve
an orchestral image of each one of them, in order to improve its piano performance. To this
end, a comparative study will be carried out with other orchestral fragments, which will serve
as a reference to suggest a possible orchestration, subsequently, it will be possible to apply
the piano technique to obtain a similar result with the instrument. However, it will be
essential to investigate the context in which the composer created the work and to analyse

its musical language to obtain a deep understating of it.

Keywords: Allegro de Concierto, Manuel de Falla, music analysis, textures, orchestra and

timbre.
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1. INTRODUCCION.

1.1. Objeto de estudio y justificacion.

El objetivo de la investigacion es llevar a cabo un estudio interpretativo del Allegro de
Concierto, poniendo el foco en la busqueda de las posibilidades timbricas del piano a
través del andlisis de las texturas pianisticas que aparecen en la obra y su posible
correlacion con texturas orquestales. La idea principal es llegar a obtener una imagen

sonora orquestal de estas texturas y poder asi enriquecer la interpretacion pianistica.

El Allegro de Concierto de Manuel de Falla nace del certamen del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid para premiar la mejor “obra compuesta para los concursos
de piano” en el afio 1903 (Gallego, 1990, pp. 27-28).

Esta composicion es la Gltima de la etapa “Premanuel de Antefalla™, donde se pueden
encontrar otras pequefias obras anteriores que se pueden categorizar como “musica de
salon”, como pueden ser: Nocturno, Cancion, Serenata andaluza, Cortejo de Gnomos,
etc. La biografia y contexto sobre esta etapa sera clave para poder entender el lenguaje

musical de la obra.

1.2. Estado de la cuestion.

Por lo que al estado de la cuestion se refiere, la informacion de la que se dispone es escasa.
La obra tan solo aparece citada como una composiciéon menor dentro del catdlogo de
obras del compositor. Si que se han encontrado minimas referencias con respecto al
analisis musical de la obra y la evolucion del lenguaje compositivo de Falla que se aprecia

en la misma, tanto en revistas de musicologia como en libros.

En lo que respecta al analisis musical e influencias de otros compositores en el lenguaje

que Falla utiliza en esta obra, se han encontrado las siguientes fuentes:

! La expresion “Premanuel de Antefalla” fue acufiada por el poeta Gerardo Diego para referirse a la joven
etapa compositiva de Falla que engloba las denominadas “Composiciones de infancia”.

1
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El libro Manuel de Falla (su obra para piano) y “Noches en los Jardines de Espafia” de
Antonio Iglesias publicado en 2001, el cual ofrece un estudio acerca de la expresion
“Premanuel de Antefalla”, realizando un breve recorrido por cada una de las obras y las
de todo su repertorio. Entre ellas, encontramos el Allegro de Concierto, donde el autor,
no solo expone su importancia como obra digna de estudio, sino que ademas realiza un
breve anélisis formal de la obra. En este trabajo, el autor asocia el lenguaje compositivo
utilizado por Falla en algunos pasajes de la obra al estilo compositivo de otros

compositores romanticos.

En la revista Quodlibet, con el “Monografico Manuel de Falla (I1)” publicado en 2014,
Yvan Nommick presenta un articulo denominado “Wagner en Falla, una presencia
continua” en el que destaca como Falla toma como referencia al compositor Wagner
incorporando elementos caracteristicos propios de su estilo compositivo en diversos

pasajes de la obra.

Sobre el Allegro de Concierto no se han encontrado referencias directas a estudios
relacionados con la técnica pianistica. Sin embargo, a continuacién, se mencionan dos
articulos que relacionan la técnica pianistica con la obtencién del timbre y han sido de

gran relevancia para la realizacion del cuerpo de este trabajo.

El estudio White Rose Research Online de Shen Liy Renee Timmers publicado en 2020,
se centra en investigar, como los pianistas perciben y aplican la técnica necesaria para
obtener el timbre requerido del piano, a pesar de las limitaciones acusticas que pueda
presentar un pasaje musical cuando la intensidad y la articulacion se mantienen estables.
A través de la observacion y entrevistas con estudiantes profesionales de piano, se
descubrio que los pianistas obtienen el timbre anhelado, combinando criterios de
interpretacion especificos del intérprete y las caracteristicas musicales de cada
compositor o estilo. El timbre se asocia con imagenes visuales, emocionales, gestos, y
experiencias corporales, mediante la conexidn entre cuerpo y mente en la produccion de

matices timbricos.

En la Sintesis de recursos biomecéanicos para la técnica pianistica, Pablo Bucher trata de

explicar cdmo se puede obtener el control preciso de movimientos biomecéanicos para
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producir sonidos especificos, combinando la técnica pianistica junto con conocimientos
musicales. Los intérpretes de piano deben integrar las dindmicas, articulaciones y
expresiones emocionales al interpretar, lo cual reflejard un sonido que se adapte al
caracter musical y a las indicaciones especificas de cada obra. Esta perspectiva se centra
en la busqueda activa del sonido adecuado por medio de la biomecénica y la expresion

estética y emocional.

1.3. Objetivos.

Objetivo principal:

Enriquecer la interpretacién pianistica de esta obra a través de la exploracién de las
posibilidades timbricas del piano, en relacién con el estudio de sus texturas musicales y
su asociacion con fragmentos orquestales paralelos, para llegar a alcanzar la perspectiva

desde la direccion de una orquesta.
Objetivos secundarios:
1.Comprender el lenguaje pianistico del compositor en la obra, mediante la
investigacion de su biografia, contexto de la obra e identificacion de las posibles

influencias de otros importantes compositores en la misma.

2. Conseguir comprender el lenguaje musical de la obra a partir de un analisis

musical pormenorizado (formal, armdnico, melddico y de texturas).

3. Realzar el Allegro de Concierto de Falla, como obra digna de estudio.

1.4. Metodologiay estructura.

Para la elaboracion del presente trabajo se ha utilizado la metodologia cualitativa.

Por una parte, se ha realizado una investigacion documental para ahondar en el contexto

biogréfico del compositor y contexto histérico de la obra. Para su elaboracion, se han
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consultado fuentes documentales como biografias, articulos académicos y revistas, entre

otros.

Por otra parte, se ha realizado un analisis musical para el estudio detallado de la obra que
ha permitido desglosarla en los componentes fundamentales que conforman su lenguaje,
como la forma, armonia, melodia y texturas y observar como estos interacttan entre si

para formar un conjunto coherente.

Asimismo, cabe destacar el analisis comparativo de fragmentos musicales para, por una
parte, establecer conexiones estilisticas entre el lenguaje de Falla con el de otros
compositores y poder asi valorar las influencias recibidas; y, por otra parte, para asociar

diferentes texturas pianisticas a posibles texturas orquestales.

Por ultimo, se debe mencionar la practica artistica que ha sido fundamental para la

realizacion de las diferentes propuestas interpretativas.

Por lo que respecta a la estructura, el trabajo consta de cinco partes. La primera es una
introduccion, donde se encuentra el objeto de estudio, la justificacion, el estado de la

cuestién, objetivos, metodologia y estructura y, por tltimo, dificultades y facilidades.

La segunda es el cuerpo de trabajo, que consta de tres apartados. Para comenzar, un
apartado dedicado a la biografia del compositor, contextualizacion de la obra y posibles
influencias en la obra. En el que se ofrece una breve explicacion de la vida del autor, se
aclara el significado del término “Premanuel de Antefalla” y se expone el contexto en el
que se compuso el Allegro de Concierto. Ademas, de dar a conocer influencias romanticas
presentes en la obra. Seguido de un apartado en el cual se muestra un analisis musical
centrado en el estudio de la forma, armonia, melodia y texturas de la obra. Del cual, se
han podido identificar diferentes influencias en la obra y posibles errores editoriales en
su partitura. Y, como ultimo apartado del desarrollo, se muestra “El Allegro de concierto
en orquesta”, en el que a cada textura se le asocian paralelismos con otros fragmentos
orquestales, se le aplica una posible orquestacion y se muestra como aplicar la ejecucion

técnica en el piano para lograr el timbre deseado.



Allegro de Concierto de Manuel de Falla: Andlisis estilistico y consideraciones interpretativas a

través de la busqueda de sonoridades orquestales.

En la siguiente parte del trabajo se han desarrollado las conclusiones. Y para finalizar, se
muestran todas las fuentes consultadas en la bibliografia, fonografia y webgrafia, seguida
del apéndice documental, donde se encuentra una tabla formal detallada y anélisis musical

completo de la partitura del Allegro.

1.5. Dificultades y facilidades.

La mayor dificultad que se presenta en este trabajo es la escasez de informacion existente
al tratarse de una composicion que ha sido recuperada recientemente. Otra de las barreras
que se impone es el hecho de que la obra no consta de version orquestal, por lo que se
tendréa que realizar una apreciacion orquestal a través de la identificacion y comparacion

de pasajes orquestales semejantes.

Sin embargo, existe un analisis de la obra y se dispone, aunque de manera limitada, de
informacion sobre el contexto de su creacion y de las influencias que se encuentran en
ella, lo cual supone una ventaja a la hora de comprender la procedencia de la inspiracion

en su lenguaje musical.
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2. BIOGRAFIA DE MANUEL DE FALLA Y
CONTEXTUALIZACION DE LA OBRA.

2.1. Breve biografia de Manuel de Falla.

Manuel Maria de los Dolores Falla y Matheu, conocido como Manuel de Falla, nacidé en
Cédiz el 23 de noviembre de 1876 y falleci6 en Alta Gracia, Argentina, el 14 de
noviembre de 1946. Junto a Isaac Albéniz y Enrique Granados, formo parte de la triada
mas destacada de la musica nacionalista espafiola. Falla es considerado uno de los
primeros compositores espafioles en alcanzar renombre internacional (Pahissa, Fundacion
Archivo Manuel de Falla, s.f.). Su estilo estuvo influenciado por compositores como
Claude Debussy y Maurice Ravel, sin dejar de reflejar el cardcter de la musica folclorica

espanola (Roland-Manuel, Infancia y juventud, s.f.).

Desde joven, Falla se vio influenciado por las danzas y cantos tradicionales que le ofrecia
la sirvienta familiar. Su formacién musical inicial fue proporcionada por su madre, Maria
Jesus Matheu, y mas tarde por Eloisa Galluzo, quien le ensefi¢ a tocar el piano (Roland-
Manuel, Infancia y juventud, s.f.). Aunque en un principio estuvo interesado en la
literatura, se termind decantando por la musica, empezando su formacién en la

composicion con los profesores Alejandro Odero y Enrique Broca (Franco, 2001, p. 371).

Falla continud sus estudios en el Conservatorio de Madrid en 1899. Alli recibi6 formacion
pianistica de José¢ Tragd, un buen pedagogo y pianista de la época. Durante su estancia
en Madrid, compuso varias zarzuelas para contribuir econdémicamente a su familia, a
pesar de que este estilo no le resultaba del todo atractivo. Falla termin6 sus estudios en
1899 tras ganar el primer premio de piano del centro con muy buena puntuacion en todos

sus cursos (Franco, 2001, p. 371).

En 1903, compuso el Allegro de Concierto para un concurso de composicion del
Conservatorio de Madrid, obteniendo una mencion especial por obras de piano con
bravura. En su creacion es notable la evolucion de su lenguaje ya que comienza a adquirir
influencias de referentes europeos. Estas se avivaran al trasladarse a Paris, en 1907, donde
Falla conoce a Debussy, Ravel y Dukas, de los cuales adopta elementos propios del
impresionismo musical, que se evidencian en sus composiciones posteriores. ES en

6
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Francia, donde el compositor alcanza un caracter y estilo mas definido en su composicion,
lo cual se manifiesta con el éxito de La vida breve estrenada en la Opera-Comique y la
composicion de Cuatro Piezas Espafiolas en 1909 (Fundacion Archivo Manuel de Falla,

Diez anos de vida breve, s.f; Franco, 2001, p. 372).

En 1915, tras el estallido de 1a Primera Guerra Mundial, Falla regres6 a Madrid y continué
con su labor compositiva. Entre sus obras mas destacadas de este periodo se encuentran
Siete canciones populares espariolas y Noches en los jardines de Espafia (1916), ambas
marcadas por una clara influencia del folclore andaluz y de la orquestacion rusa (Franco,
2001, p. 372). En colaboracion con los Martinez Sierra, cre6 el Amor Brujo y El sombrero
de tres picos, estrenado en Londres en 1919 con la colaboracion de Picasso en los

decorados (Ballets Russes y Espafia, Fundacion Archivo Manuel de Falla, s.f.).

En 1921 se mudo6 a Granada, donde se roded de intelectuales como Federico Garcia Lorca,
trabajando en espectaculos teatrales y en la recuperacion del cante jondo. Esta etapa
culminé en 1923 con la creacion de El retablo de maese Pedro, una obra teatro — musical
que le supuso investigar acerca de la musica espafiola antigua, logrando rehabilitar el
clavecin, que utiliz6 en la orquesta de la obra y posteriormente, para su Concerto per
clavicembalo estrenada en 1928 (Granada, ciudad elegida, Fundacion Archivo Manuel de
Falla, s.f.; Lo jondo, la cachiporra, el Quijote, Fundacion Archivo Manuel de Falla, s.f.;

Franco, 2001, p. 372).

A partir de 1927, Falla comenzo6 a trabajar en Atlantida, pero nunca la completd debido a
su deteriorada salud (Franco, 2001, p. 373). Durante la década de los afios 30, con el
inicio de la Guerra Civil Espafiola en 1936 y la llegada de la Segunda Guerra Mundial,
Falla decidi6 aceptar una invitacion de la Institucion Cultura Espafiola en Buenos Aires
en 1939, trasladdndose a Argentina, donde continué trabajando en Atldntida. Una vez alli,
estren6 la suite orquestal Homenajes y terminé Pedrillana. El compositor fallecié en
1946 en Alta Gracia, Argentina, dejando At/dntida inconclusa en manos de Ernesto

Halffter (Franco, 2001, p. 373).
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2.2. Etapa “Premanuel de Antefalla”.

El poeta Gerardo Diego fue el creador de la expresion “Premanuel de Antefalla”, para
referirse a la primera etapa compositiva de Manuel de Falla. Segtn el autor, el propio
compositor, se autodenominaba de esta manera, en sus escritos, cuando hacia referencia

a esa etapa de su vida (Iglesias, 2001, p. 31).

En este periodo de tiempo se encuentran las obras creadas dentro de la juventud del
compositor, poniendo su final en la composicion de las Piezas Espariolas (1904 - 1905)
para piano y la 6pera La vida breve (1904 - 1905). Esta fase de su vida abarca todas
aquellas piezas conocidas como “Composiciones de la infancia”, muchas de las cuales

permanecen inéditas o se han perdido con el tiempo (Iglesias, 2001, p. 31).

Muchas de estas obras fueron editadas en el extranjero sin la autorizacioén del autor,
mientras que otras fueron impresas o distribuidas tras su fallecimiento. Algunas
composiciones han sido casi recién descubiertas y algunas hasta en edicion por el afio
2001. Todas estas piezas, pertenecen al género de “musica de salén” influenciadas por el

ambiente cultural de Cadiz, ciudad natal de Falla (Iglesias, 2001, p. 31).

Los conciertos celebrados en la casa de Don Salvador Viniegra, para el cual compuso su
Melodia para violoncello y piano, Op. 1 o la tienda de musica de Quirell, donde Falla
exploraria con otros géneros musicales escritos para piano, fueron muy relevantes en esta

etapa compositiva de Falla (Iglesias, 2001, p. 31).

Su dedicacion a la composicion la empezo alrededor de los 20 afios, y lo tuvo que
compaginar con sus estudios interpretativos, pues en 1890, Falla se traslad6 a Madrid
para estudiar con José Tragd, demostrando un alto nivel técnico, al ser capaz de interpretar
obras como “La Campanella” de Liszt. Durante esta etapa estudiantil, mantuvo su alto

nivel pianistico terminando sus estudios en dos convocatorias consecutivas: 1897-1898 y

1898-1899 (Iglesias, 2001, p. 31).

Las obras de esta etapa, aunque sean tempranas, poseen un interés indiscutible. No solo

destacan por su adaptabilidad al teclado, sino también por las influencias que anticipan
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rasgos estilisticos del futuro Manuel de Falla, consolidando su evolucion como uno de

los grandes compositores de la musica nacional espafiola (Iglesias, 2001, p. 31).

Marco (2014) sefala que:

Un puente entre el "Premanuel de Antefalla" y las primeras obras importantes del
autor, el que nos da dos obras de transicion algo posteriores: la cancion Tus ojillos
negros y el pianistico Allegro de concierto. Son obras diferentes pero que
obedecen a una cierta evolucion del lenguaje del autor que ya ha asimilado las
constantes basicas de su época y empieza a buscar nuevos recursos, ahora desde
su propia perspectiva. (p. 65)

2.3.  El Allegro de Concierto en contexto.

La obra fue compuesta para un concurso de composicion otorgado por la Escuela
Nacional de Musica y Declamacion de Madrid?, en el que demandaban una “obra
impuesta para los concursos de Piano”. Se llegaron a presentar hasta 27 obras, del cual
Enrique Granados obtuvo el primer premio por consenso, con su Allegro de Concierto.
Vicente Zurrén y José Maria Guervos obtuvieron el segundo premio. No obstante, el
jurado mencion6 honorablemente otras seis obras, en las que se encontraba el Allegro de
Concierto de Manuel de Falla, junto con Zavara, Ruiz Manzanares, Jiménez Delgado y

Mariani (Marco, 2014, p. 66).

El Allegro finalmente se estren6 en un recital convocado en el Ateneo de Madrid el 15 de
mayo de 1905, junto con otras obras de Bach, Beethoven, Schumann, Chopin, Scarlatti y

Liszt (Iglesias, 2001, pp. 73 y 74).

Con esta composicion Falla termina de aportar su influencia de Grieg y Chopin, que fue
muy importante en la etapa compositiva “Premanuel de Antefalla”. Sumado a esto, fue la
obra que puso cierre a esta etapa para saltar al lenguaje compositivo propio de Manuel de
Falla, que empezaria pocos afios después con la Opera La vida breve y las Piezas

espanolas para piano (Marco, 2014, p. 65; Iglesias, 2001, p. 74).

2 Nombre dado al Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, desde su fundacién en el afio 1830
hasta el afio 1900.
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Iglesias (2001) sostiene que: “Su impetu exige ya del concurso de un pianista, capaz de
realizar esta obra con la suficiente técnica y la holgura necesarias” (pp. 74-75). Incluso
sus indicaciones en la partitura pueden aportar mucho respecto a su interpretacion. Esto
evidencia que el compositor ya habia asimilado plenamente los recursos técnicos,
expresivos y estéticos de su momento y estaba preparado para adquirir su propio lenguaje

compositivo (Marco, 2014, p. 65).

Alrededor del ano 2001, cuando el musicologo y pianista Antonio Iglesias, se disponia a
estudiarla, la partitura todavia no habia sido editada y ni siquiera se encontraba en la
Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, para el cual fue
presentada. Fue gracias al poeta Gerardo Diego, por el que obtuvo fotografias de la
misma, y posteriormente, por Maribel de Falla de Garcia de Paredes, quien mas tarde, le
ofrecid una fotocopia de la misma. Aun asi, se seguia sin saber donde se hallaba el

manuscrito original (Iglesias, 2001, p. 73).

Finalmente, la partitura original se recupero entre sus documentos tras ser reexaminados
y en la actualidad, se conserva en el Real Conservatorio de Musica de Madrid (Crhichton,

1986).

2.4. Posibles influencias en la obra.

A partir del Allegro de Concierto, Falla muestra un avance significativo en su lenguaje
musical, reflejandolo asi, en su composicion. En esta etapa, investiga acerca del folclore
andaluz, manteniendo su esencia, pero a la par, explora las caracteristicas estilisticas que

le causan mayor atencion de las obras de compositores internacionales de gran renombre.

Estas influencias enriquecen su lenguaje y estilo, inspirdndole a desarrollar nuevas obras
que fusionan el folclore tradicional con el estilo europeo. Esto se manifiesta en el Allegro,
donde se aprecian influencias de compositores como Schumann, Tchaikovsky, Liszt,
Chopin y Wagner (Nommick, 2014, p. 89). Aunque en el analisis de texturas, se sefialara
que la influencia de estos tres tltimos compositores es mas pronunciada, evidenciada por

referencias concretas a pasajes especificos de la obra.
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3. ANALISIS DEL LENGUAJE COMPOSITIVO DEL
ALLEGRO DE CONCIERTO.

3.1. Forma

Desde una perspectiva general, se puede apreciar una estructura basada en la forma
sonata, compuesta de sus tres grandes secciones: Exposicion, Desarrollo y Reexposicion.
Sin embargo, la obra escapa de los rasgos caracteristicos de cualquier forma sonata
convencional clasica, en vista de que el compositor adopta un enfoque mas libre,
introduciendo y desarrollando estructuras formales menores dentro de estas tres grandes

secciones.

Dentro de esta gran forma sonata, se encuentran tres temas principales: A, By C. Cada
uno de ellos ejerce un papel fundamental en el discurso de la obra. EI tema A destaca por
la bravura y caracter triunfal de sus entradas, manifestandose con fuerza y energia. En
contraste, el tema B aporta serenidad y sensacion de ensofiacion, mientras que el tema C
introduce recreacion y movimiento. Estos temas se combinan y transforman a lo largo de

la obra, creando un tejido musical lleno de contrastes y variaciones.

Antonio Iglesias en su obra Manuel de Falla (su obra para piano) y “Noches en los
jardines de Espafia”, a traves de la elaboracion del analisis formal del Allegro de
Concierto, llega a la siguiente conclusion:

La forma de un primer tiempo de “sonata”, consustancial con su titulo, la altera

Falla subdividiendo su ALLEGRO DE CONCIERTO en seis periodos

estructurales, muy semejantes en sus dimensiones, que se rubrican en una

oportuna “coda”. (...) Su formulacion estructural es la siguiente: A-B-A-C-B!-
A-Coda. (2001, pp. 74 y 75)

Esto implica que, para el autor, la Exposicion contiene los temas A, By A; el Desarrollo
por su parte, presenta los temas C y B! y, la Reexposicidn se limita al tema A concluyendo
en una brillante Coda. (lglesias, 2001, pp. 75 — 79)
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A continuacién, se muestra el analisis formal de Iglesias reducido en el siguiente

esquema.
Exposicién Reexposicién Coda
| |
] 1 I | |
.48 c. 66 c. 136 c. 190 ©231 245

Ilustracion 1: Estructura formal del Allegro de Concierto de Manuel de Falla basada en el analisis

de Iglesias.

Tras la elaboracion propia del analisis formal, se propone considerar el comienzo del
Desarrollo en el c. 90. Esto implica que en la exposicion se presentan los tres temas
principales de la obra, ya que, a partir de ese compas, se inicia un proceso de variacién
constante de estos temas, el cual se extiende hasta el compéas 189, dando paso a la

Reexposicion.

A continuacion, se procede a explicar cada uno de los temas y se mostrara como estos

encajan dentro de la forma sonata.

3.1.1. Exposicion (cc. 1-24).

La obra empieza presentando al protagonista Tema A, con energia y dinamismo con la
frase Al (cc. 1-6), en la que destaca su textura densa, su dinamica en fortissimo y el uso
de un ritmo muy definido. Estas caracteristicas podrian hacer posible que la frase se

pudiera asimilar a un tutti orquestal.

Manuel de Falla

Allegro con brio - (1 903)
= - > > > = -
95 ""-ij%i*‘- ‘ qggi’”%?
kﬁtv_—&y_r---— - — —:J_ 11( - v :ﬁu—
e (- J TV - A i T
e D s e D
et ¥ ;_—‘—_ii_-f_ ey — J iy e ;
Ped. T % €  Ped T & * pd  © gPd > &

Ilustracion 2: Primera semifrase de la frase A1 (cc. 1-3).
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Este tema no se mostrara siempre con la misma textura; a lo largo de sus variaciones, se
alterna entre diferentes texturas y se entrelaza con otros temas. El Tema A se desarrolla
en un total de nueve frases, desde Al hasta A9, donde cada una de ellas ofrece una
variacion del tema original, introduciendo nuevos recursos que mantienen el interés sin

que el tema se vuelva monotono o repetitivo.

El Tema B (cc. 25-29) en pianissimo y dolce, contrasta con el tema A transmitiendo un
ambiente de ensuefio y evocacion, lo cual sirve de respiro antes de su regreso. Este tema

tan solo volvera a aparecer una vez mas en el Desarrollo, por medio de una variacion.

re déri(:o/——\r P

Ilustracion 3: Tema B en los cc. 24-27.

En el Tema A'! (cc. 30-65), el motivo melddico presentado en el Tema A sufre una
variacion ritmica. Este se intercambia en forma de canon entre soprano y tenor, generando
un didlogo entre ellos en la frase A4 (cc. 30-39). Esta nueva variante, reaparece en el

desarrollo con las frases A’ y A’C.

Tustracién 4: Tema A'en los cc. 30-31.
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El Tema C (cc. 66-99) en Fa Mayor, presenta dos motivos diferentes, los cuales se
abordaran en el apartado de las melodias y texturas, ambos comparten la caracteristica de
dirigirse hacia las apoyaturas. El tema se vera representado hasta en 8 frases con nuevas

variaciones y en combinacion con el tema A.

g el ——
3 3
n | | S | G e JJJH =
= |
ANV " o o - |2 =
g [T —— [ s K N A R 2
mf
Cresc. ~ /-_--‘\
_— -

_ —~ é — ey __.I_ J. E!J b |

2 o e P |
| ! | | - — |

Iustracion 5: Motivos principales del Tema C (cc. 66-69).

A diferencia de la sonata clasica convencional, que suele presentar dos temas principales
en su exposicion, el primero en la tonalidad principal y el segundo modulando a la
dominante, la Exposicion del Allegro de Concierto introduce tres temas distintos. Estos
temas varian entre si sin mantener una conexion tonal aparente, buscando generar

contraste en lugar de continuidad tonal.

3.1.2. Desarrollo (cc. 90-190).
En esta seccion de la obra, Falla opta por crear diferentes combinaciones de los Temas A
y C. Estas fusiones se intercalan con diferentes variaciones de los temas A, By C, creando

nuevas conexiones entre ellos a través de puentes y transiciones.

3.1.3. Reexposicién (cc. 192-230).

La Reexposicion (c. 192 - ¢. 230) marca el regreso de tan solo el Tema A, que aparece de
forma idéntica a la exposicion, con la introduccion de las frases A8 (cc. 213-220) y A9

(cc. 221-230).

3.1.4. Coda (cc. 231-243).
Finalmente, la Coda (cc. 231-243) presenta un desenlace brillante con un Piu vivo, en Sol

Mayor, con un motivo desarrollado inspirado en el tema C. El Allegro culmina en
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fortissimo cerrando con un grandioso arpegio hasta llegar a una cadencia perfecta,
finalizando la obra con una sensacion resolutiva de gran final.

La tabla que se muestra a continuacion resume como se organizan los diferentes temas en

la Exposicion, Desarrollo, Reexposicion y Coda.?

ALLEGRO DE CONCIERTO (1903)

Exposicion
cc.1-90
Sol m

Desarrollo
cc. 90-189
FaM

Reexposicion
cc. 190-230
Sol m

Coda

cc. 231-245
Sol M

Tabla 1: Estructura formal del Allegro de Concierto.

3 Para un analisis mas detallado, consultar el apéndice documental, donde se encuentra el anexo 1 y anexo
I, con el analisis en la partitura.
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3.2. Armonia

Continuando con el analisis 4, se mostraran los recursos mas caracteristicos del lenguaje

armonico que Falla uso para su composicion.

3.2.1. Progresionesy series.
A lo largo de la obra, se pueden apreciar diversas progresiones armoénicas, que incluyen
modulaciones, secuencias cromaticas y diatonicas. Estas se situan tanto para el desarrollo

de los temas como en puentes o en zonas de transicion.

Ademas, la mayoria de las frases musicales se desarrollan a través de imitaciones por
movimiento directo, dando lugar a la creacion de nuevas semifrases al transportar
fragmentos musicales a tonalidades vecinas. Este tratamiento se puede observar en gran

parte de la obra. Por ejemplo, en la exposicion en el tema A, con su frase A2.

d iempo

ben marc.e cant. . -

@74—;1 ]

LI phlrE (o

- ——— —

3 i T i sibm 3
5 O — 1 ] I em— t } 1 J —
B —a s ==
- P — - E—— =
. . — et [ J

I o X I o X T

Iustracion 6: Imitacion por movimiento directo con las dos semifrases de A2 (cc. 7-12).

Otra progresion llamativa que cabe destacar es la progresion cromatica modulante
ascendente, ubicada en la frase A3 en los cc. 20 y 23. Esta se encarga de conducir el
motivo principal mediante una secuencia cromatica acompanada de un sempre crescendo,
en direccion hacia la dominante del tema B manteniendo la tensidon con un poco

ritardando hasta la entrada del nuevo tema.

4 Para ver el analisis armonico completo de la obra, consultar el apéndice documental, en el anexo II.
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Progresion cromgtica modulante ascendente

be —_—
— v b = b =
L — Ve 1 T ! % Sl
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A e o 17 ¢ 5
b LT . ==, "~
» T ~— b b =~
Va = Va
? poco rit.
p , d—— Db s bai “é td
| 1 o1 1 - | = —
o —) vt —_—
) A ]reme A e I——J——-.
be P ud W B il
I T + T D@ t ? = N 1 T 2%
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ve : = — b v e w
T Va' & X b 3

Iustracion 7: Progresion croméatica modulante ascendente en A3 en los cc. 20-23.

Falla emplea las series de séptimas disminuidas para generar tension. En la frase A6, que
se ilustra a continuacion se puede observar una serie de séptimas, a la que aiade el recurso
stretto con el objetivo de acelerar el ritmo armonico. Este recurso complementa y

amplifica la tension generada por las séptimas, ademas de ser una herramienta que Falla

usara en la mayoria de sus progresiones.

Serie de séptimas disminuidas

(G —e—a = — ===
K ' g -
h - b Np — ™ =
= Ce = o
2y = = = s —
— 3 ~ P mbe = — e
J - — '3" L ¥ i;.ie
T 2! T B
== R TS R
g O o = R [ =y S ™ o Sy
60 cresc. > b o | 2 dim. sempre
I . . = - R 4
£ e s ., e Phe, FEE |5 he =
Fa T 1 1 ) - 1 | - 1 5 Y Y - i 4
1 1 ) 'y
*1 o u 2 ¥ F

w7 P g : f:g

Iustracion 8: Serie de séptimas (cc. 58-63) en A6.

O las series de sextas en La menor que utiliza para la creacion del puente 4.
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Funcion ce Dominante

1 q

Ilustracion 9: Serie de sextas en Puente 4 (cc. 154-160).

3.2.2. Notas pedales.

Falla construye secciones enteras utilizando el pedal de dominante o de tonica. Como es

el caso del tema C, en el que hace uso de notas ornamentales que otorgan coherencia y
significado al fragmento.

Tema C
a tempo

N y
ﬁ%*:_

1 Pedal de D. }

T

R

N ‘——/
.1:!

“N
|
t

Iustracion 10: Pedal de Dominante de Fa Mayor en Tema C (cc. 66-69).

3.2.3. Uso de escalas modales.

El uso del modo Mi Dérico en el tema B genera un contraste significativo con el tema A,
creando una sensacion de luz al fragmento. Cuando este tema varia a B! (cc. 172-184) se

utiliza el modo de La Mixolido, con el mismo fin. La escala de Mi Dérico contiene las

siguientes notas:

o) :

; I & T
et
D)) ! '

Tlustracion 11: Escala de Mi Dorico.
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Tema B
at

b I I -
1id

o« Ml dOrico
2 ppdoloe_— Ty

Ilustracion 12: Mi Dérico en Tema B (cc. 24-26).

Por otro lado, en la frase A4, Falla opta por usar el modo Re Frigio Mayorizado. Este
modo con su segunda menor y tercera mayor, evoca sonoridades que se suelen asociar al
folklore andaluz aportando un color exdtico y distintivo a la obra, de forma que genera
una tension armoénica que ayuda a afiadir dramatismo al fragmento. En este caso, actiia
como dominante de Sol Mayor preparando la entrada del tema A.

[a)
g | = Bi. P_ [

Mustracion 13: Escala de Re Frigio Mayorizado.
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Iustracion 14: Re Frigio Mayorizado en la frase A4 (cc. 44-47).
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3.2.4. Otros recursos: Acordes prestados y nota blue.

En algunos compases el compositor hace uso de elementos arménicos que contribuyen a

enriquecer la armonia y aportar color a la obra.

En el c. 145 del Tema A’C, se observa el uso de un acorde préstamo de la tonalidad
homoénima menor (Reb m). Se trata del VI grado de esta tonalidad (acorde de Sibb M)
que enharmonizado resultaria el acorde de La M que aparece en la partitura. A efectos
practicos, el recurso armoénico seria ese juego intervalico entre dos acordes mayores a

distancia de tercera mayor, el cual se caracteriza por una sonoridad luminosa.

Tema A'C ga-- -1
> 5 : >
o
0 L . >be J> > #,2 = > t g >
B ) n._ - — e I
o 7N t
! Y T | / A W 7 I T T 0
2 " —3—
“ bei e - o~ | S . g'ni! -
e ele TPe—" bg L lzet® o bg—o
Yb = = % s s = Y b 2
75 =T s b = ; —‘é* 719 T
cresc. molto bw t 3 o e % g °
€ ' Acorde préstamo de Re bm 3
T Al T

Iustracion 15: VI grado prestado de Reb m en la tonalidad de Re# M, en el c. 145.

Por otro lado, el uso de la nota blue en el tercer tiempo con la nota fa3 del c. 38, crea una
disonancia respecto a la nota fa#2 del acorde de séptima de dominante de Sol menor. Este
recurso expresivo, caracteristico del blues y el jazz, podria reflejar como Falla incorpora

nuevos elementos en su busqueda hacia un lenguaje compositivo propio.

A L Nota blue

Tlustracion 16: Nota blue en el c. 38.
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3.3. Melodia.

A continuacion, se analizaran en profundidad las melodias mas relevantes, extraidas de
los temas principales, a partir de las cuales, Falla generard el resto de contenido melddico

de la obra.

Para empezar, se analizara la melodia principal del tema A. Esta se desarrolla dentro de
un marco diatonico tonal, en la tonalidad de Sol menor y se encuentra camuflada entre el
acompanamiento, por lo que sera necesario extraer la melodia para poder visualizarla con

mayor claridad.

Allegro con brio

_QTE_;—F_ﬁﬁF

o A
bid

Ilustracion 17: Melodia extraida de la frase A1 (cc. 1-3).
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El motivo principal de la obra se desarrolla y sirve de base para la creacion de melodias
muy semejantes que utilizaran el motivo o células del mismo para generar nuevos
patrones. Este motivo focaliza toda la atencidn en la apoyatura del tercer tiempo, con el
IV grado como base arménica. A continuacion, se extraera el motivo principal de la
melodia y se estudiara su comportamiento en el analisis armonico que se ofrece en la
siguiente imagen:

Allegro con brio
>

ettt
eul |
5 I

Jf

Iustracion 18: Motivo principal del Tema A (c. 1).
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Tema A

Manuel de Falla
(1903)

Alleg bri
legro con rio . - . 5 4
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Ilustracion 19: Melodia dentro del contexto armonico de la frase Al (cc. 1-3).

La técnica compositiva que utiliza Falla para crear la melodia se basa en repeticiones
sucesivas del mismo motivo, desarrollandose a través de su adaptacion progresiva. La
direccién que genera este proceso provoca que la tension aumente conforme avanza el

discurso musical hacia el ultimo acorde, un VII grado con funcion de dominante

secundaria con la quinta aumentada.

En cuanto a la interpretacion se refiere, el compositor expone de forma clara que debe

ejecutarse en Allegro con Brio, en fortissimo, remarcando con acentos los acordes a

destacar, dotando a la obra de energia y un caracter brillante.

El tema B, por su parte, presenta una propuesta muy contrastante con la primera. Se

trata de una melodia sencilla en pianissimo y dolce acompaiada por arpegios en la

mano izquierda.

Tema B
a

tempo
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Iustracion 20: Melodia del Tema B en su contexto armonico (cc. 24-26).
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Tal y como se aprecia en la imagen anterior, la melodia en cuestion emplea la escala
modal de Mi Dorico, sustentada armoénicamente por el [ y IV grado. Esta destaca por estar
compuesta principalmente de sus notas estructurales, mientras que las notas de adorno
situadas en tiempos débiles y semidébiles se utilizan para enriquecer el discurso

melodico. El motivo principal orienta su direccion hacia la nota mi5.

S=al

|
)

P

m
A # q::
SV

he &2 | ]'! ]
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Ilustracion 21: Motivo principal del tema B.

En cuanto a la timbrica de la melodia, el compositor contrasta drasticamente con la
melodia anterior, con una dinamica en pianissimo y dolce. Junto con el uso de los dos

pedales (Los pedales de corda y resonancia).

El tema C presenta una nueva melodia en Fa Mayor y su estructura armoénica se apoya
sobre un pedal de dominante. Este recurso permite al compositor jugar con las notas de

adorno enriqueciendo el fragmento.

il

* Pedal de D. ¥

Tustracion 22: Melodia del tema C en su contexto armonico (cc. 66-69).

Este tema se compone de dos motivos. No obstante, el motivo principal, sera el mas
representativo, ya que Falla lo usard para desarrollar futuras variaciones y combinaciones
con otros temas. El foco de este motivo se centra en la apoyatura situada en el primer
tiempo, la escala que le acompana se dirigira a la apoyatura del siguiente compas. El

segundo motivo se caracteriza por tener un caracter mas ritmico. En cuanto a su agogica,
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Falla mantiene el mismo tempo y su dindmica cambia a mezzoforte. A partir del c. 66,

marca un crescendo en el segundo motivo.

64 a tempo
N | — A 0| ﬁ—_\_ ~ ~
3 1 0
#t#?_ I i #_9—’ I = —
o 5= SES |
mf 3 cresc.
Iustraciéon 24: Motivo principal del Tema C. Iustracion 23: Segundo motivo del Tema C.

En cuanto a su agdgica, Falla mantiene el mismo tempo y su dinamica cambia a

mezzoforte. A partir del c. 66, marca un crescendo en el segundo motivo.

3.4. Texturas

En esta obra se destaca una amplia variedad de texturas, cada una de las cuales, contribuye
de manera significativa a la construccion de la misma. En este analisis, se examinaran las
texturas mas relevantes, poniendo especial atencion en aquellas que denoten un gran
contraste con el resto de la obra. Las texturas predominantes estan vinculadas a los temas
principales A, B y C. Ademas, la combinacion de los temas A y C, junto con los puentes
1 y 4, aportan nuevas texturas que merecen ser destacadas por su contribucion Unica al

conjunto de la obra.

3.4.1. TemaA.

3.4.1.1. Textura homofdnica densa.

La textura que presenta la frase Al, es la mas relevante del Tema A, ya que llega a
aparecer hasta tres veces a lo largo de la obra en representacion del mismo. Se trata de
una textura homofoénica en fortissimo, caracterizada por una gran densidad armoénica
organizada en acordes con grandes saltos de octava, que ofrece como resultado una

entrada triunfal y poderosa de la obra.
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Manuel de Falla

Allegro con brio (1903)
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Ilustracion 25: Textura homofénica densa en la frase Al (cc. 1-3).

En términos orquestales, en el plano principal destaca una clara melodia realizada a
octavas en la mano derecha, mientras que el resto de voces completan su armonia con una

ritmica paralela situadas en un plano de fondo. Este tratamiento se podra apreciar en las

frases Al y A4.
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Iustracion 26: Planos orquestales de la frase A1 (cc. 1-3).

Segun Iglesias, esta textura guarda una gran semejanza con el estilo de Liszt, por su
caracter brillante y enérgico y la disposicion de su armonia en grandes acordes y saltos
de gran distancia entre ellos (2001, p. 75). Se puede observar ciertas similitudes con el
Estudio Trascendental n.° 8§ de Liszt. A un tempo de presto furioso y fff- En el que se
observa un juego de saltos entre las células de fusas y los grandes acordes de §8* que se

ubican a una o hasta dos octavas por encima de las mismas.
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Ilustracion 27: Liszt. Estudio trascendental N.° 8. (cc. 9-11).

3.4.1.2.  Textura homofdnica ligera.

En la frase A2, la densidad armonica de la presentacion inicial se reduce a una melodia y
dos patrones de acompafiamiento en piano y ben marcato e canto. La voz contralto realiza
un acompafiamiento de tresillos arpegiados y el bajo completa la armonia con negras.

Como resultado se obtiene una textura sofisticada y ligera.

a tempo

ben mare. e cant. -. ——

Iustracion 28: Textura homofénica ligera de la frase A2 (cc. 7-8).
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3.4.1.3.  Textura polifdnica densa.
Reaparece la densidad armoénica en la frase A'l, pero esta vez, con polifonia, mediante
el intercambio del motivo melddico expuesto por la voz soprano y la respuesta del tenor

en forma de canon. Se mantiene un acompafiamiento de tresillos en la voz central, pero

esta vez con acordes placados.

Tlustracion 29: Textura polifénica densa de la frase A'1 (cc. 30-32).

3.4.2. Tema B: Textura de melodia acompafada.

La textura que introduce el tema B crea un gran contraste respecto al tema A, al
desarrollarse en pianissimo y dolce. Se trata de una melodia acompanada en la que la
mano derecha interpreta la melodia principal y la mano izquierda realiza un

acompanamiento simple con acordes arpegiados, generando una textura muy ligera.
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Iustracion 30: Textura de melodia acompaiiada en el Tema B (cc. 24-26).
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En este fragmento, se pueden observar rasgos caracteristicos de la musica de Chopin
(Iglesias, 2001, p. 75), tanto por la gran expresion de su linea melddica como por su
simple acompafiamiento bajo el efecto sonoro inducido por los dos pedales. Un ejemplo
de su influencia se puede observar en el siguiente fragmento del Nocturno Op.9, N°.1 de
Chopin. En el que la mano derecha lleva una melodia en piano muy expresiva, sostenida
por un simple acompafiamiento de acordes arpegiados en el que se genera la misma

sensacion evocadora.
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Mustracion 31: F. Chopin: Nocturno Op.9, N.° I (cc. 1-3).

3.4.3. Tema C: Textura de melodia acompafiada y homofonica.
La segunda textura mas recurrente se encuentra en el tema C. Esta se desarrollara

mediante variaciones y en combinacion con otros temas a lo largo de la obra.
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Iustracion 32: Textura de Polirritmia Horizontal del Tema C (cc. 66-69).

En esta seccion el compositor decide combinar dos motivos ritmicos diferentes dentro de
una misma voz. En el primer motivo destaca una melodia acompafiada en la que las
apoyaturas se convierten en su principal elemento caracteristico, complementadas por un

acompanamiento sencillo compuesto de acordes placados.
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Ilustracion 33: Primer motivo del Tema C (cc. 66-67).

El segundo motivo es homofdnico, al presentar hasta cinco voces, que se mueven de
forma paralela ritmicamente, formando acordes placados marcados con gran densidad,
respecto al primer motivo. Por encima del resto de voces, la voz soprano sobresale
llevando la voz cantante, mientras que el tenor realiza un contracanto en relacion con la

misma.
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Iustracion 34: Segundo motivo del tema C (cc. 68-69).

En esta textura se percibe un caracter propio de la composicion de Wagner. Lo cual se
refleja en el primer motivo (cc. 66 y 67), con las apoyaturas y las escalas ascendentes
creando la sensacion de olas que suceden y rompen entre si, generando impresion de
aceleracion hasta que termina en el segundo motivo (cc. 68-69), que contrasta
introduciendo un ritmo armoénico mas lento, frenando la sensacién de movimiento

continuo (Nommick, 2014, p. 90).

En “Ankunft bei den schwarzen Schwinen” WWV 95 de Wagner, se percibe, como de
forma similar, se crea la misma sensacion de ola por medio de la repeticion de motivos,

que se dirigen hacia largas apoyaturas y entonces cesan.
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Iustracion 35: R. Wagner: Ankunft bei den schwarzen Schwinen, WWV 95. En los cc. 1-13.

3.4.3.1. Textura AC: Combinacion de Temas A y C. Polifonia.

Esta textura, desarrollada en fortissimo, combina los elementos tematicos de A y C. Se
observa el uso de la escala en tresillos, caracteristicos del primer motivo C, que se ira
sobreponiendo entre ambas manos en forma de canon ascendente. De esta manera
consigue crear tension hasta el compas 93, en el que culmina con el motivo ritmico A en
octavas, realizando un canon a octavas descendentes entre ambas manos. Esta textura se
vera reflejada de forma similar en la frase A!C, en esta, el intercambio motivico se

produce de compas en compas.

Motivo C

> Motivo A
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Iustracion 36: Textura polifonica y combinacién de temas A y C (cc. 90-93).
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3.4.4. Puentes: Texturas utilizadas para las transiciones tematicas.
A parte de las texturas caracteristicas de los temas principales, los puentes que conectan
las diferentes secciones presentan texturas distintas a estos, facilitando la transicion entre

temas, por medio de progresiones. A continuacion, se analizaran los puentes que aporten

texturas nuevas y relevantes.

3.4.4.1.  Puente 1.
Ofrece una melodia acompafiada, en la que la voz tenor ejecuta escalas descendentes a
ritmo de corcheas, en sincronia con el bajo, que realiza un motivo ritmico marcado creado

a partir de corcheas, sincopas y tresillos con la nota re como pedal con funcién de

dominante.
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Iustracion 37: Melodia acompafiada con imitacién directa de patrén ritmico en el Puente 1 (cc. 40

y 41).

La creacion de este ritmo tan marcado por la combinacion de ambas manos denota un
rasgo caracteristico de la musica espanola, que se pueden apreciar en obras de otros
compositores espafioles. Se puede observar muchas similitudes con Albéniz. Por ejemplo,
en Ronderia, del cuaderno II de la Suite Iberia, utiliza el mismo juego de la célula llevada

en progresion, aunque en este caso se produce una hemiolia.

T
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Ilustracion 38: Albéniz. Suite Iberia. Cuaderno I1. Rondeiia (cc. 35-36).
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Asimismo, en el cuaderno IV de su Suite Iberia, en la obra Eritaria, se pueden apreciar
patrones semejantes con la sincronizacion de una melodia muy marcada con un bajo

compuesto de sincopas.
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Iustracion 39: Albéniz. Suite Iberia. Cuaderno 1V. Eritaiia (cc. 33 y 34).

3.4.4.2.  Puente 4.

Se encuentra una textura homofonica, con todas las voces moviéndose en bloque con un
ritmo de corcheas muy marcado, creando una serie de sextas. El tenor y el bajo se mueven
en octavas en primera inversion, mientras que contralto y soprano completan los acordes.
Esta serie juega con bordaduras alrededor de la dominante de La menor, aumentando la

tension para llegar al siguiente fragmento.

Iustraciéon 40: Textura homofénica del puente 4 (cc. 156 y 157).

3.4.4.3. Puente 5.

Se establece una melodia acompafiada en pianissimo y leggiero, desarrollada en
semicorcheas en un registro agudo, mientras que los bajos contienen acordes partidos con
amplios intervalos. A partir del primer motivo compuesto de cuatro grupos de
semicorcheas, se origina el resto de contenido del puente recurriendo a la imitacion por

movimiento directo, en transporte de segunda descendente.
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Iustracion 41: Textura de melodia acompaifiada del Puente 5 en el c. 164.

3.5. Ediciones

La unica editorial que ha llevado a cabo la revision y edicion del manuscrito es Chester-
Wise Music Group, en colaboracion con Manuel de Falla Ediciones. La ausencia de
ediciones adicionales por parte de otras empresas editoriales y el poco material
audiovisual que hay de la obra, dificulta la verificacion de la correccion de la edicion de

la partitura.

Sin embargo, parece estar detalladamente editada, ya que conserva numerosas
indicaciones de pedal, diferentes articulaciones, asi como instrucciones concretas de
dinamicas y agogica, reflejando como desea Manuel de Falla que se interprete la obra.

No obstante, se han detectado algunas erratas que se detallan a continuacion.

En el compas 3 de la obra se observa la ausencia de un sostenido en la nota doJ3, lo cual
genera disonancias fuera del estilo compositivo del autor. Asimismo, el sostenido en la
nota fa5 del mismo acorde no deberia estar presente, dado que no concuerda con la
armonia que la envuelve. El mismo compas reaparece dos veces posteriormente a lo largo
de la obra de forma diferente. En el acorde de la mano derecha, la nota do3 si que lleva
el sostenido. Asimismo, el sostenido en la nota fa5 del mismo acorde no deberia estar

presente, porque no concuerda con la armonia que la envuelve.
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Iustracion 42: Errata en el c. 3 del Allegro de Concierto.

Al revisar las apariciones posteriores de este tema, especificamente en el compas 50, se
observa que la nota doJ si que lleva sostenido, aunque en ese mismo compas no aparece
el sostenido en la nota do3 del acorde anterior de la mano izquierda y el fa3 de ese mismo

acorde si que lleva.

Iustracion 43: Errata en el c. 50 del Allegro de Concierto.

En la tercera aparicion de este tema, en el compas 192, la escritura es correcta y se ajusta

a las alteraciones propias de la armonia.

Tustracion 44: c. 192 del Allegro de Concierto.
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En el compas 20, encontramos otra supuesta errata editorial en la nota so/2 ubicada en el
segundo tiempo del compés en la mano izquierda, por la ausencia de un bemol, y asi se
puede corroborar, cuando en su reexposicion, en el compas 209 vuelve a aparecer la

misma musica, esta vez con el solb, encajando correctamente con la armonia.
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Iustracion 46: c. 209 del Allegro de Concierto.

En el c. 216 encontramos otra pequena errata en el primer acorde compuesto de las notas:
si2 — fa3 — la#3. En el que, la nota fa3 deberia llevar sostenido y la nota /a3 no, pues no
encaja con la armonia que le corresponde del acorde de séptima de dominante de Mi

menor.

sim.

e

P fee

<|215
( ! ' po— — b‘r
1 1 1 1 1 1 1 . 3

Tlustracion 47: Errata en el c. 216 del Allegro de Concierto.
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Por ultimo, en la coda, especificamente en el c. 234, falta un bemol en la nota mi4 en el
primer y segundo tiempo. Posteriormente, en el c. 240, el compas aparece ligeramente

modificado y si que se puede apreciar el mi bemol.
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Ilustracién 48: Errata en el c. 234 del Allegro Tlustracion 49: c. 240 del Allegro de Concierto.

de Concierto.
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4. EL ALLEGRO DE CONCIERTO EN ORQUESTA.

Después de haber analizado y comprendido el lenguaje musical de la obra, se procedera
a desarrollar el objetivo mas importante de este trabajo: Conseguir una perspectiva

orquestal del Allegro de Concierto para poder enriquecer su interpretacion pianistica.

Con el fin de lograrlo, se asociara a cada textura uno o varios pasajes orquestales que
mantengan caracteristicas en comun. Este enfoque permitird avanzar al siguiente paso:
Atribuir una orquestacion a la obra en base a los fragmentos relacionados. Una vez
obtenida una idea clara de como podria sonar la orquestacion, se procedera a aplicar la
técnica pianistica necesaria para conseguir reproducir en el piano el color y timbre
identificativo de los instrumentos vinculados. Este proceso permitira al intérprete asumir
el papel de director de orquesta, enriqueciendo su interpretacion pianistica y facilitando

una comprension mas clara del discurso musical.

Es importante resaltar, que la orquestacion de la obra se realizard tomando como
referencia los ejemplos asociados, con apoyo de los libros de orquestacion de Korsakov,
N. R. (1946). Principios de orquestacion (Buenos Aires: Ricordi Americana), y Adler, S.
(2006) El estudio de la orquestacion (Barcelona: Idea Books, S. A), de los cuales se ha
extraido informacidn sobre el registro, abreviaturas y funcién de cada instrumento. El
objetivo de este procedimiento es conseguir evocar el efecto sonoro orquestal ideal para

cada textura, sin pretender llevar a cabo un trabajo de composicion.

Entre las obras orquestales relacionadas, la obra con mayor afinidad respecto a las
texturas asociadas es El Sombrero de tres picos de Manuel de Falla. Por lo que servira de
referencia la orquestacion de la misma, para establecer la correspondencia de los

instrumentos orquestales a las voces que conforman la obra.

La orquestacion del Sombrero de Tres picos de 1919, seglin la Fundacion Archivo Manuel
de Falla (n.d.), consta de: Flautin, 2 flautas, 2 oboes, corno inglés, 2 clarinetes, 2 fagotes,
4 trompas, 3 trompetas, 3 trombones, tuba, timbales, percusion (bombo, castafiuelas,

platillos, caja, tam - tam, tridngulo y xil6fono), arpa, piano o celesta y las cuerdas.
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4.1. TemaA.
4.1.1. Textura Al.

Manuel de Falla

Allegro con hnn (1903)
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Ilustracion 50: Textura homofénica densa en la frase Al (cc. 1-3).

4.1.1.1.  Obras orquestales relacionadas.
Para la textura predominante del tema A, se han identificado dos pasajes que mantienen
relaciones directas con la misma. Lo cual, puede ayudar a visualizar la orquesta desde

diferentes perspectivas y utilizar diferentes estrategias para la orquestacion de la obra.

El primer pasaje corresponde al “Fandango” de la Suite I del Sombrero de Tres Picos (cc.
29-31). En este fragmento se presenta una melodia en fortey legato, interpretada
principalmente por la flauta 1* y violin 1°, y es reforzada por los demas instrumentos
(flautin, oboe, clarinete, corno inglés, trompa, fagot, timbales, platillos, piano, arpa, violin
2°, viola, cello y contrabajo) que realizan pequenas células de la melodia, contribuyendo
a alcanzar el sforzando requerido. Mientras que el acompanamiento, con una dindmica
menos intensa y una articulacion en staccato molto, es interpretado por la seccion de
cuerda (violin 2°, viola, violoncello y contrabajo) junto con los clarinetes, marcando un
ritmo muy definido, intercaldndose con la principal linea melddica, generando una textura

contrastante, pero cohesiva.

Audio:

M. Falla. Fandango. Sombrero de Tres Picos.
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Ilustracién 51: Manuel de Falla. Sombrero de tres picos. Primera suite: II11. “Fandango” (cc. 29-31).

39



Inés Rico Rodenas

La segunda propuesta se encuentra en la Segunda Suite del Sombrero de tres picos, con
la “Danza final” en los cc. 88-92. La melodia es interpretada por la seccion de viento
madera (flauta, flautin, oboe y corno inglés); los cuales tocan una melodia sencilla ligada
en corcheas, complementada por los violines, que doblan la melodia en semicorcheas

aportando dinamismo y fluidez al pasaje.

Por su parte, los clarinetes, fagots, trompas, trombones y timbales, enfatizan la direccion
de la musica mediante su articulacion y acentos. El resto de la cuerda (violin 2°, viola,
violonchelo y contrabajo) completan la armonia del fragmento siguiendo el patrén ritmico
de los violines. Esta seccion servira como base armoénica para la linea melddica,

colocéandose en un plano de fondo con una textura homofonica.

Audio:

M. Falla. Danza final. Sombrero de tres picos.
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Manuel de Falla. Sombrero de tres picos. Segunda suite. VII. “Danza final” (cc. 88-92).

Ilustracion 52
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4.1.1.2. Sugerencias de orquestacion.

Para la orquestacion de la melodia servira de referencia el primer ejemplo. Por lo que esta
sera liderada por completo por el violin 1° y la flauta 1*. A la vez, serd reforzada por
medio de un tutti orquestal en fortissimo, compuesto de algunos instrumentos de viento
madera (flautin, oboe, clarinete y corno inglés) y metal (trompa), junto con el piano y

arpa. Cada instrumento del futti realizard pequenas células dentro de la misma para

enfatizar su direccion, tal y como se produce en el “Fandango™.

>
' vi.1° Allegro con brio
Picc. FL1° e . - . - > >
A e e e e e rl""g
Gor” " e
P e A AR =

Ilustracion 53: Propuesta de orquestacion del plano principal para la textura de la frase A1 (cc. 1-3).

El segundo ejemplo servira de inspiracion para orquestar el plano de fondo, por la forma
en la que se dispone la melodia, y, sobre todo, la armonia en cada instrumento. En el
registro grave se situaran de mas grave a mas agudo: contrabajo con tuba, violonchelo
con trombon, y viola con fagot. El registro agudo serd interpretado por viento madera

(oboe, corno inglés, clarinete) junto con el 2° violin. Tal y como se muestra a

Jf

continuacion:
Picc.
> > > > > # =
" i i i gn s
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Ilustraciéon 54: Propuesta de orquestacion del plano de fondo para la textura de la frase A1 (cc. 1-3).
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Por ultimo, cabe remarcar los acentos. Aquellos que contienen mayor densidad de notas
son el segundo y tltimo contratiempo de cada compds, ambos seran reforzados por timbal
y platos. Sin embargo, los acentos interpretados en la melodia colocados en el primer

tiempo de cada compas seran intensificados por el timbal.

® Timp. - Piatti

® Timp.

Tlustracion 55: Propuesta de orquestacion para el refuerzo en los acentos para la textura de la frase

Al (cc. 1-3).

4.1.1.3.  Aplicacion de la técnica pianistica para recrear efectos orquestales.

Antes de centrar la técnica en la obtencion del timbre, es crucial estudiar los saltos de esta
primera textura, puesto que el Tema A empieza con un Allegro con brio que requiere
ejecutar grandes intervalos de octava con soltura. Para conseguirlo, sera necesario
estudiar primero los saltos por manos separadas, enfocando el movimiento hacia la octava
superior e inferior, trabajando la velocidad. La digitacion del acorde se debe anticipar
mentalmente. Posteriormente, se debe practicar a manos juntas, sintiendo como el peso
del cuerpo se apoya en el piano. Este estudio permitird asegurar con precision y fluidez
la ejecucion de los grandes intervalos, que son esenciales para la interpretacion de este
pasaje. La direccion de los saltos y digitacion que se deben aplicar en este estudio, se

muestran en la siguiente imagen:
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Iustracion 56: Estudio de saltos relevantes en ambas manos con previa de digitacion del acorde al

que se dirigen (cc. 1-3).

Una vez que se adquiera la memoria digital de las notas y la capacidad de realizar los
saltos sin impedimento. Serd conveniente el estudio de los gestos de ambas manos. En
cuanto a la melodia, se deben realizar dos gestos por compds, uno principal en el primer
tiempo con el movimiento del brazo, dedos y muiieca hacia abajo, y el segundo, desde la
apoyatura del tercer tiempo hacia la Gltima octava del compas. Aunque esta forma parte
del acompafiamiento, se integrara en el estudio de la mano derecha para asegurar que
destaque la linea melddica sin que el salto interfiera. El peso debe inclinarse hacia el
mefique curvado para lograr un timbre brillante, similar al de la flauta. A continuacion,

se muestra la realizacion de los gestos en la siguiente imagen:

Allegro con brio {
b e _pReel o LRes
i

o -

B C e " ey
D) I Y = L~ Y = L~
I

Iustracion 57: Gestos aplicados para la melodia en la mano derecha (cc. 1-3).
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Para el estudio del acompanamiento, serd muy importante comprender como dirigir la
armonia hacia los acentos. El primer gesto se ejecutard hacia abajo, reforzando el primer
acento de cada compas de la melodia. A partir del mismo, la armonia se dirigird en futti
hacia el segundo acento, realizando un impulso desde el aire, dejando caer el peso hacia
el interior del teclado para obtener un sonido vibrante y armonioso. Finalmente, el tltimo

acento debe realizarse desde el teclado hacia arriba, para volver a caer en el primer tiempo

44



Allegro de Concierto de Manuel de Falla: Andlisis estilistico y consideraciones interpretativas a

través de la busqueda de sonoridades orquestales.

del siguiente compds en la melodia. La direccion de los gestos del plano de fondo se

aplicaré de la siguiente forma:

Iustracion 58: Gestos aplicados al plano de fondo de ambas manos (cc. 1-3).

En cuanto a la pedalizacion de esta textura, la partitura original indica el uso del pedal
desde el primer hasta el tercer tiempo de cada compas. No obstante, se sugiere anadir un
pedal también en el tercer tiempo para mantener la resonancia de la armonia, respetando

los silencios que dan espacio a la melodia, favoreciendo su claridad y definicion.

= > > >
TRTLES EEE FEEIEsL
i -lﬁ - Z . A '—r- 11 ¥
(@jﬂ_—b == > e = J 7
) ﬂ...l 7 - ) v R
%hf:i ""‘! e e e
Ped. > 4
#Ped Ped. & Ped. &

Tlustracion 59: Sugerencia de pedalizacion de A1 (cc. 1-3).

Por ultimo, se abordar la direccion de esta primera frase. Falla indica que el A/legro debe
empezar en fortissimo desde el primer compas. Sin embargo, se sugiere comenzar la obra
en forte dirigiendo la dindmica en crescendo hacia la segunda semifrase, donde ya se
aplicara el fortissimo con la adicion de un ritardando en el ultimo acorde del compas

final, indicado por el compositor.
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Manuel de Falla
(1903)

Allegro con bria
>

v

Ilustracion 60: Propuesta para la realizacion de dinamicas para Al (cc. 1-6).

4.1.2. Textura A2.

a tempo
e j -
——

Tlustracion 61: Textura homofoénica ligera en A2 (cc. 7y 8).

4.1.2.1. Obras orquestales relacionadas.

En la Suite Iberia, del cuaderno 2, en Triana de Albéniz, en la version orquestada por
Enrique Ferndndez Arbds, se presenta un fragmento (cc. 51-54) en pianissimo y dolce.
En este, destaca una linea melddica realizada por las flautas y sustentada por dos tipos de
acompanamiento diferentes. En uno de ellos, se realizan acordes en corcheas a
contratiempo. Mientras en el segundo, se repite constantemente un patron ritmico en el
bajo, como si de un bajo ostinato se tratase, enfatizando en las notas principales de la
armonia. El hecho de no tener la partitura orquestal y de que la interpretacion se encuentre
en una dinamica en pianissimo, dificulta la identificacion de los instrumentos que
ejecutan los acompafiamientos. Aun asi, se puede apreciar que uno de ellos parece ser de

viento madera, mas en concreto el fagot, con pequeiias intervenciones de un triangulo.
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Audio:

Albéniz. Suite Iberia. Triana.
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Ilustracion 62. Isaac Albéniz. Suite Iberia. Cuaderno 2. Triana (cc. 51-54).
4.1.2.2. Sugerencia de orquestacion.

Siguiendo la misma linea de orquestacion que Albéniz, la linea melddica principal sera
protagonizada por una flauta como solista. Al final de cada compas, la ultima corchea que
se produce a distancia de octava sera interpretada por un tridngulo, para poder conseguir

el efecto de campanilla, al igual que en el ejemplo orquestado.

Al tratarse de una textura en legatto, sera conveniente el uso de cuerda frotada, por lo
cual, los dos acompafiamientos se llevaran a cabo en la seccién de cuerda. En concreto,
la viola realizard el acompaifiamiento en tresillos arpegiados, mientras que los

violonchelos junto con el contrabajo se encargaran del bajo.
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A, B
Viola
ve ( o7
CcB
Tlustracion 63: Propuesta de orquestacion para A2 (cc. 7y 8).
4.1.2.3. Aplicacion de la técnica pianistica para recrear efectos orquestales.

Para la segunda textura, se presenta una propuesta de la digitacion que facilita el ben

marcato e canto dirigido a la melodia, tal como lo indica el compositor:

a tempo
bhen marc.e cant. 3 .5 —
3 5 4 4
AL 4 m ; 4 o 3
= m  p— —— —p— - i 7 — 1
] n - 1 — I — | I I " |- 3
1 - d T T
d rllre  |LErr IrT
3 3 3 ] J 3
! = ——
d b T 1 1
2 - v
+ \3\,_,_/2
3

Ilustraciéon 64: Sugerencia de digitacion en A2 (cc. 7-9).

En esta textura el timbre de la flauta se apodera de la melodia en piano. Para poder emular
el efecto, los dedos deben estar firmes, con la ayuda del movimiento del brazo seguido
de la muiieca flexible dotaremos a la melodia de una mayor expresion. La direccion
musical, como en la primera textura, se orienta hacia la apoyatura para luego
desvanecerse con el toque final del tridngulo. Este ultimo se realizard siguiendo el

movimiento del brazo hacia arriba, con el dedo mefiique firme rozando la tecla.

En cuanto al acompafiamiento de la viola, se realizara en pp, con un caracter muy suave,
con la colocacion de los dedos més planos intentando no despegar los dedos de las teclas,
controlando el sonido en un plano sonoro ambiental sin sobrepasar por encima de la
melodia. Por su parte, en la linea del bajo, el peso de los brazos se traspasara de un dedo

a otro en leggatto, consiguiendo dar profundidad al pasaje en un plano de fondo.
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En la siguiente imagen se puede observar el gesto que debe de seguir la linea melddica
de la mano derecha junto con los reguladores empleados en cada compas y la indicacién

de pedalizacion a emplear, manteniendo las directrices de la textura Al.

ben marc.e canr.

Iustracion 65: Indicaciones de gesto, pedal y dinamicas a emplear en A2 (cc. 7-9).

4.1.3. Textura A3.
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Ilustracion 66: Textura polifonica densa de la frase A'1 (cc. 30-32).

4.1.3.1. Obras orquestales relacionadas.
Para la tercera textura del tema A, caracterizada por la alternancia de dos motivos
similares en forma de pregunta y respuesta, se ha identificado un pasaje que se encuentra

en el Sombrero de Tres Picos. En la segunda suite, con la octava obra, “Danza final” (cc.

39-42).

En este fragmento, el violin 1°, el corno inglés, el fagot, el violonchelo y el contrabajo
cobran protagonismo liderando en la linea melodica exponiendo el tema principal.
Aunque no se produce un cambio completo de instrumentos para la respuesta, se emplean
instrumentos de viento metal, junto con el violonchelo y contrabajo, aportando un registro
mas grave, para poder responder al primer tema motivico, creando un contraste sonoro

que dota a la respuesta de mayor profundidad.
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Durante la primera exposicion del motivo, la seccion de viento metal (tuba, trombodn,
trompa y trompeta), junto con los timbales, ejecutan la armonia a contratiempo en un
plano de fondo. Sin embargo, en la respuesta, los roles se intercambian. La cuerda
(violines y viola) y viento madera (flautas, oboe, clarinete), en conjunto con el timbal y
algunos instrumentos de viento metal (trompa, trompeta y trombdn), asumen el mismo

acompanamiento a contratiempo, pero esta vez en un registro mas agudo.

Audio:

M. Falla. El sombrero de tres picos. Danza final.
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través de la busqueda de sonoridades orquestales.
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Manuel de Falla. Sombrero de tres picos. Segunda suite. VII. “Danza final” (cc. 39-42).

Ilustracion 67
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4.1.3.2. Sugerencias de orquestacion.

El ejemplo relacionado, mantiene una gran semejanza en el tratamiento del discurso
musical, a través del intercambio motivico entre voces, aunque el registro en el que se
ubican las voces de cada intervencion resulta ser mas grave que el de la obra pianistica.
Por lo cual, la voz soprano, encargada de exponer el tema principal, sera interpretada por
flauta, flautin, oboe y corno inglés y para la respuesta, serd de referencia la orquestacion

de la respuesta del ejemplo (fagot, trompa, tuba, violonchelo y contrabajo).

Mientras tanto, el acompafiamiento en tresillos completando la armonia con acordes
placados se ubicara en la voz contralto interpretada por el violin 2° y viola, y se afiadird
el clarinete cuando el tenor realice su respuesta. El acompafiamiento serd ejecutado en

portato.

.29 '1 - ] ¥ h ) 1 ‘
Viola 7@_ ) ,\A.‘ a2 & — e —
— —— i ]“‘* i if b =
1 1 — o — +— - K 11

» *ﬁ:pz_ ————— =
e Fag. 4
Cor.
Vv.C
c.B

Ilustracion 68: Propuesta de orquestacion para A'l (cc. 30-32).

4.1.3.3. Aplicacion de la técnica pianistica para recrear efectos orquestales.

El estudio interpretativo debe empezar explorando el intercambio de voces para conseguir
emular el timbre del instrumento que interpreta cada linea melodica. Para la melodia
interpretada por la voz soprano se busca un sonido dulce, propio del viento madera. Por
otra parte, con la respuesta del tenor, se pretende proyectar un sonido brillante y profundo,
similar al del ejemplo. Ambas voces seran ligadas, mientras que el acompafiamiento se

realizara en portato.
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La dificultad principal de esta frase radica en obtener el timbre deseado para la melodia
en la mano derecha, ya que la misma mano también debe desempefiar el acompafiamiento.

Por lo que sera conveniente estudiar ambas partes de forma aislada.

Para conseguir un sonido dulce y expresivo para la mano derecha, los dedos deben estar
firmes aprovechando toda posibilidad de movimiento que ofrezca la mano, muiieca y
brazo derechos. Mientras tanto, los dedos 1, 2 y 3 de la mano derecha realizaran el
acompanamiento con los dedos mas planos y desde la tecla hacia arriba, con un
movimiento controlado, sin sobrepasar por encima de la melodia de la voz soprano. La
mano izquierda, por su parte, goza de una ventaja técnica debido a que los dedos, mufieca

y brazos, quedan a total disposicion de la interpretacion de su contestacion.

El canon debe interpretarse como una discusion mas que una conversacion, adquiriendo
progresivamente mayor cardcter e intensidad emocional a medida que avanza el
movimiento, por lo que ambas manos deben incrementar su dindmica construyendo un
climax expresivo hasta el c. 36, a partir de entonces, se realizara un diminuendo hasta el

c. 37, llegando a ppp.

En cuanto a la pedalizacion de esta frase, se empleara medio pedal en cada tiempo.
A continuacion, se muestra una sugerencia de digitacion, dindmicas y pedalizacion para

la frase A!l:
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Ilustracién 69: Propuesta de dinamicas, digitacion y pedalizacion para la frase A'1 (cc.30-38).

4.2. Tema B.

4.2.1. TexturaB.

Iustracion 70: Textura de melodia acompaiiada en el Tema B (cc. 24-26).
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4.2.1.1. Obras orquestales relacionadas.
Para la textura del tema B se ha encontrado un ejemplo en la Suite Espariola n.° 1, Op. 47

de Albéniz, en concreto, en su segunda obra, Granada (cc. 33-44) en su version orquestal.

Se trata de un pasaje en piano y dolce legato, en el que toda la tension y densidad musical
desaparece y se crea un mar armoénico que nace del acompanamiento de acordes
arpegiados realizados por la cuerda y algunos instrumentos de viento metal, como la tuba,
generando un ambiente muy intimo, en el que la flauta, asume el papel protagonico al
interpretar la melodia, captando la atencion del oyente, por completo. A continuacion,

exponemos la partitura del fragmento en su version pianistica:

Audio:
Albéniz. Suite Espatiola n° 1. Op. 47. Granada.
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Ilustracion 71: Albéniz. Suite Espaiiola N.° 1, Op. 47: I1. Granada (cc. 33-44).

4.2.1.2. Sugerencias de orquestacion.
En esta nueva textura desaparece la densidad musical, y una melodia en pianissimo y
dolce se llevara todo el protagonismo. De igual forma, la melodia sera interpretada por la

flauta primera en su papel de solista.
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Por su parte, el acompafiamiento de semicorcheas estard a cargo de la cuerda frotada del
cello y respaldada por el arpa. Este acompafiamiento sera reforzado por el contrabajo, que

asumird la funcion de pedal, manteniendo los bajos de la armonia.

Fl.1*

Ilustraciéon 72: Propuesta de orquestacion para el Tema B (cc. 24-26).

4.2.1.3. Aplicacion de la técnica pianistica para recrear efectos orquestales.

La melodia debe ser muy expresiva, logrando simular el color timbrico caracteristico de
la flauta, lo cual requiere un gran control del movimiento y del sonido. El gesto del brazo
y mufieca deben ser fluidos consiguiendo una mayor libertad de movimiento y
favoreciendo a la expresion musical. La articulacion empleada es ligada, como si cada

ligadura se dibujara de un solo trazo, utilizando un tnico gesto para abarcar cada frase.

En cuanto a la mano izquierda, cuya funcion evoca el sonido del arpa y el violonchelo,
sera necesario realizar un toque mas perlado junto con el soporte del peso del brazo, que
variara gradualmente de menos a més y de mas a menos. Los dedos, deben colocarse
ligeramente planos, controlando que el sonido no sobrepase la interpretacion de la flauta.
Su funcién reside en establecer un ambiente intimo y discreto, creando un trasfondo

armonico que sostiene y realza la linea melddica principal.

En la partitura, Falla indica que se deben utilizar los dos pedales (una corda y pedal de
resonancia). Ambos seran imprescindibles para conseguir el ambiente que el pasaje

requiere.
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A continuacion, se mostrard una posible digitacion para el Tema B, junto la pedalizacion
y direccioén dindmica de la primera semifrase, que servira de referencia para su segunda

semifrase:

Iustracion 73: Pedalizacion, digitacion y dinamicas correspondientes a la primera semifrase del

Tema B (cc. 24-26).

4.3. Tema C.

4.3.1. TexturaC.

A | | e = 3
mf cresz—h/—-__—:—/—._\
/"—-\\
S A:uf—\/“‘*ﬁg#ﬂ dul b))
= ——

Ilustracion 74: Textura de Polirritmia Horizontal del Tema C. (cc. 66-69)

4.3.1.1. Obras orquestales relacionadas.

Esta textura se puede ver reflejada en el inicio del “Preludio” (cc. 1-18) de Tristan e Isolda
de R. Wagner. Los motivos iniciales (cc. 1-8) de este inicio simulan el movimiento de las
olas que se dirigen hacia una apoyatura final hasta desvanecerse. A este movimiento se
afiade el movimiento cromético que realiza la melodia hasta las apoyaturas, tal como

ocurre en el Allegro de concierto.
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El “Preludio” se interpreta en un tempo bastante mas lento que el Tema C del Allegro de
Concierto. Aun asi, resulta interesante el intercambio de instrumentos que emplea
Wagner para la repeticién del mismo motivo terminando en un futti final en forte en los

cc. 17-19.

Audio:

Wagner. Tristan e [solda. Preludio

58


https://drive.google.com/file/d/173Z5l9zWRud5PXkE5O6JcCq3Xgk3fWYT/view?usp=share_link

Allegro de Concierto de Manuel de Falla: Andlisis estilistico y consideraciones interpretativas a

través de la busqueda de sonoridades orquestales.

Richard Wagner
Tristan und Isolde

Erster Aufzug

Einleitung
Langsam und schmachtend

# A
2 Hohoen b= 44w e = 44wy —=
- =y L ';‘ g —
? =] &Q";- P
2 Clarinetfen in A f— - LR Y = = = = =
4 : Py
LT =5
. = ) L
1 Englisches Horn —=—— > — pe— fpemmst =
’ L e— —_— [y
,«f——‘—\__\ W
v -
1727 Fagott =i ] = = inE e
T
I | [} 7 s
i et dg-plp e-s Seaas
Violoncelle A%y = TR 7wy === It
/;/' — T (] P.\‘!': y T7 0T,
v/—"-—T:_ "“'”T—:
—
2 Flitn o frer e - feEf
= Z O . 33 e > =
[P -—~,7g=h_\ L ——— °?"<
. 7~ et .
e V=N e B N .~~~ Sy
= : = = res —
= Nt === 5 o paf =P
. 1 1 —
4(‘!" J= ol Y& S I_\r\‘ iy Hellp -
s e e e e e e e e = — L et =
© " 12 P —— | — TTPSC '1'5 S e =
A N P e I et
—F =Iz=: e e
| P ’ ~ P -~ o =P
v e = = = == b —%
4H6r.{u-r / .49‘.3337 #
3., A5G ) = o -[/ d. _j%d\
= v = — = = Fom 5% =
ey
11027 . =t ~ ’/mf//'//fﬁ” 1
; - 3 > — _— - 1[ 5 . g!! ! i ]
3 Fug"-‘, = . -~ -~ o puf .l;“ II' P ——
: == === — = = R e
- - t T
1 Bassclarinette G4 o - o r o P ——
e = v = = = = — —F
I % == e
ey s, |l —
v = e tateppiel £ 2
F == = =c=ciu= = # === —
YETIRT ) —— h4T
AY!‘?lmen ~ -~ Il‘ f I‘T ; [ =r
= e ey = =
~ = 40 -
p f/'" P"‘/ /f&.’ )
Bratschen ~ ~ 2 Bog Pz
E=c=c==———c=—-===——— = Ej_:'—aﬁ— ;
ioloncelle , b
, i e = = Vo “Plug | - omse
=ErEE=r= = e = E===== fez—rame
=7 -~ f. B P —
Coutrabisse ~ - pizz, o - _ P77 P —
1 e = v~ Y s Py ip !
- S S=p L —

Iustracion 75: R. Wagner. “Preludio” de Tristdn e Isolda (cc. 1-18).
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4.3.1.2. Sugerencias de orquestacion.

Cabe recordar que esta textura consta de dos motivos diferentes. Por lo que se
proporcionara una orquestacion que evolucione desde el primer al segundo motivo. La
linea melodica del primer motivo seré interpretada por el oboe. Mientras tanto, la seccion
de madera y cuerda en el acompafamiento, serviran de refuerzo para enfatizar las
apoyaturas. En el siguiente compds, clarinete y oboe intercambiaran sus funciones, de
forma que clarinete interpretard la linea melddica y oboe servird de acompanamiento,

imitando el enfoque de Wagner en el “Preludio”.

ClL

3 3 )
Ob. oL | 8 o W | B e
Cl. s -
C. Ing. = \/, : :F

mf
/\.

Fag. - G 2 e g
v.Cc. _‘)- Ln xlia Va [lia — =
Cc.B K—_ 1 i b1 { I

Ilustraciéon 76: Propuesta de orquestacion para el primer motivo del tema C (cc. 66 y 67).

Cuando este culmina en el segundo motivo, la densidad musical se expande a un futti
orquestal. La flauta y el violin se unen al oboe en la melodia principal, mientras la viola,
el fagot la trompa desempefian un contracanto discreto en la voz tenor sin sobresalir de la
linea melodica principal. En el plano de fondo, clarinete, corno inglés, violonchelo y
trombdon completan la armonia con acordes en forte, mientras que el contrabajo sostiene

un pedal de dominante.

Ob. - FI.12 - VL.
Cl. C
C. Ing. o

~

Cor. - Viola - Fag. J é J hJ/}J\
V.C - Trb. = u
CB. b o —
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Allegro de Concierto de Manuel de Falla: Andlisis estilistico y consideraciones interpretativas a

través de la busqueda de sonoridades orquestales.

4.3.1.3. Aplicacion de la técnica pianistica para recrear efectos orquestales.

La visualizacion del timbre caracteristico de cada instrumento ayuda a aplicar la técnica
pianistica necesaria para aproximarse a un sonido similar. En el primer motivo, el oboe,
con un timbrica mas brillante, requiere de dedos firmes y un ataque rdpido, mientras que
para el clarinete, con un sonido mas apagado, se precisa un mayor control del peso en los
dedos, apoyandose de un ataque mas lento. El peso del brazo debe distribuirse entre los
dedos de forma progresiva en direccion a las apoyaturas resolviéndolas con un gesto de

retroceso, logrando un fraseo expresivo.

En cuanto al segundo motivo, se aplicara un ataque mas lento dejando caer el peso del
cuerpo, permitiendo que la reverberacion de la armonia se expanda de manera natural. La
voz soprano, que interpreta la melodia, debe destacar con un timbre dulce y envolvente,
por lo que los dedos superiores se mantendran un poco mas firmes que el resto, mientras
que el contracanto debe ser mas apagado para no opacar la melodia principal, por lo que

los dedos se ejecutaran en contacto con las teclas.

El primer motivo empieza en mezzoforte, tal y como se indica en la partitura,
incrementando progresivamente su intensidad hacia el segundo motivo. A partir del cual,
se indica un crescendo que se alargara hacia la nota /a4 del mismo compas. A partir de
entonces, se propone realizar un descrecendo, para volver a emplear la misma dinamica
en la semifrase consecuente. En la siguiente ilustracion, se muestra la pedalizacion, la
digitacion y las dinamicas de la primera frase del Tema C, sirviendo de referencia para

las demas frases que lo completan:

4o
ER 2

B EE—— 5 i
swd Dol 3N
L v 4

Ped. Ped. Ped. Ped Ped. Ped.  Ped.Ped.Ped

__/
et

Ilustracion 78: Digitacion, Pedalizacion y dinamicas de C1 (cc. 66-73).
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4.4. Temas AC.

4.4.1. Textura AC: Combinacién de los temas Al y C. Polifonia.

8\'(1"'1.

Ilustracion 79: Textura polifonica y combinacion de temas A''y C (cc. 144-146).

4.4.1.1. Obras orquestales relacionadas

De nuevo, se encuentran referencias en E/ Sombrero de Tres Picos, en su segunda suite,

con su octava obra, “La Danza final” (cc. 111-116).

En este extracto de la obra, se destaca el juego de intercambio de dos motivos distintos,
presentados en cada compas. El primero de ellos, con un ritmo marcado y definido, es
interpretado por flauta, fagot, la seccion de viento metal, timbales y la seccion de cuerda.
El segundo motivo, por su parte, se trata de un pequeio grupo de corcheas ejecutado por
la seccion de viento madera en conjunto con el piano. Ambos motivos juegan con su
intercambio hasta culminar en un tut#i final en el que todos los instrumentos participan de

manera conjunta.

Audio:

M.Falla. Sombrero de tres picos. Danza final.
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Iustracion 80: M. Falla. Sombrero de tres picos. Segunda suite. VII. Danza final (cc. 111-116).
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4.4.1.2. Sugerencias de orquestacion.

El motivo A, sera orquestado de igual manera que el primer motivo del ejemplo asociado,
por un tutti de la seccion de cuerda (violines, viola, violonchelo y contrabajo), seccion de
viento metal (trompa, trombon y trompeta) y viento madera (flauta y fagot). Cada acorde

sera enfatizado por el timbal.

Vi1 -FI - hat b .
4 - Fl. - ‘a
vi2- Tr. - - :
Fag. - Viola @r?
( i a
SRR = » i
Tb. - Corn.- V.C '%r 4 J g 71
C.B. - Timp. b ‘

Ilustracién 81: Propuesta de orquestacion para el motivo del Tema A! (c. 144).

Alternado por el motivo C, con un arpegio ascendente, ejecutado por la seccion de viento

madera (corno inglés, clarinete, oboe, flauta y flautin), como se dispone en la siguiente

imagen:
Picc.
)
C.Ingl. - Cl.
Iustracion 82: Propuesta de orquestacion para el motivo del Tema C (c. 145).
4.4.1.3. Aplicacion de la técnica pianistica para recrear efectos orquestales.

Para interpretar el primer motivo del tema A, en tutti, se utilizara el peso del torso para
generar impulso sobre cada acento, evitando un ataque brusco y permitiendo que los
dedos caigan sobre los acordes de forma natural, resonando plenamente. Se debe realizar
una ligera rotacion de mufiecas para expandir el sonido, acompafiada de un ligero

diminuendo hacia el ultimo acorde.
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Cuando la accion pasa al segundo motivo del tema C, el sonido debe reducirse
ligeramente respecto al primero. Esto facilitara una transicion del timbre del clarinete y
corno inglés hacia un fortissimo brillante con el flautin. La articulacion debe ser fluida,
alternando entre manos sin que se note el cambio, aumentando progresivamente el peso

e intensidad.

A continuacion, se muestra la digitacion, pedalizacion y propuesta de direccion
empleadas en el Tema A'C, sirviendo de referencia para la posterior aplicacion en el resto

del tema:

~eeq 9
l SJ 31 l m.d —S—Wiﬁ' >
> b__ g ar 3 s el > * > >
=== = i
"" — qu l | #
I — ’{ ; %" |
LB =SS

Ped. Ped. Ped. Ped. Ped.

Ilustracion 83: Propuesta de digitacién, pedalizacion y dinamicas para el Tema A!C (cc. 143-145).

4.5, Puentes

4.5.1. Textura del Puente 1.

by _— e -
! pppp '

e

SRR ER: T i i

Iustracion 84: Melodia acompaiiada en el Puente 1 (cc. 40-41).
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4.5.1.1. Obras orquestales relacionadas

El puente 1 se ha relacionado con dos pasajes de obras diferentes. El primero aparece en
Eritaria (cc. 34-36) obra que forma parte del Cuaderno IV de la Suite Iberia de Albéniz,
tal y como se ha mencionado en el analisis de texturas. Se ha encontrado una version
orquestal, que se fusiona con el baile por medio de las castafiuelas y el ‘taconeo’. Ademas,
en el fragmento, se puede apreciar como el ‘taconeo’ realizado por la bailarina contribuye

a consolidar un ritmo marcado formado por la seccion de cuerdas.

Audio:

Albéniz. Eritana. Suite Iberia. Cuaderno IV.

— p— —
—jﬁjﬁ”!”!
N D N N ’—‘ 7
# ? —a ORI Al

llfsmmm sempre _ )
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o F—m e | g g | =
P- S —— > 5?’4;;‘ 2

Ilustracion 85: Albéniz. Suite Iberia. Cuaderno 1V. Eritafia (cc. 34-36).

El ultimo fragmento similar a este puente, se encuentra en el “Allegro” (cc. 51-60) de la
Segunda Suite del Sombrero de Tres Picos de Falla. La melodia es interpretada por el
fagot, el violonchelo y contrabajo que realizan corcheas en marcato. Mientras tanto, el

resto de la orquesta juega con su melodia intercalando corcheas a contratiempo.

Audio:

M. Falla. Allegro. Segunda Suite. Sombrero de Tres Picos
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Iustracion 86: M. Falla. Sombrero de tres picos, Segunda suite. VI. “Allegro” (cc. 51-60).
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4.5.1.2. Sugerencias de orquestacion.

El primer ejemplo, se considera como modelo para la ejecucion del ritmo marcado a
través del "taconeo", que en la obra sera reemplazado por el uso de castafuelas. El
segundo ejemplo serd el de mayor influencia, ya que la melodia es interpretada por el
contrabajo, el violonchelo y el fagot, mientras el resto de la orquesta enfatiza el

contratiempo mediante acentos.

Debido al registro en el que se encuentra la melodia, se tomard de referencia los
instrumentos atribuidos a la melodia del segundo ejemplo, por lo que la progresion
melddica serd interpretada por el fagot y el violonchelo, mientras que el ritmo marcado

del bajo se ejecutara por la tuba, castafiuelas, contrabajo y timbal.

M

Fag. - V.C. (

Tuba - Cst.

C.B. - Timp.

Iustracion 87: Propuesta de orquestacion para el Puente 1 (cc. 39 y 40).

4.5.1.3. Aplicacion de la técnica pianistica para recrear efectos orquestales.
La melodia, con la intencién de imitar el chelo y el fagot, ejecutard un solo gesto por
compads, con un ataque directo, para obtener un staccatto marcado y profundo, lo cual

permitira que esa sensacion aumente conforme avanza la progresion de 2 ascendente.

El acompanamiento en la nota pedal de dominante se realizard con dos ataques: El
primero implicard un movimiento rapido hacia abajo en el primer tiempo, desde el cual
se ejecutaran los tresillos por medio de un rebote en el mecanismo de doble escape. El
segundo ataque, en el tercer tiempo, serd mas suave, € ird acompafniado de un movimiento
ascendente del brazo para preparar una nueva caida en el primer tiempo del siguiente
compads. La ejecucion del bajo debe ser muy exacta, con los dedos firmes y la mufieca

libre para asegurar una articulacion precisa. El estudio de ambas manos por separado es
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crucial para sincronizar y marcar las notas correctamente. Se recomienda practicar el bajo

con el menique y luego con el pulgar para asegurar consistencia ritmica.

Falla indica un crescendo desde pppp hasta fortissimo en la frase A4, con un breve pedal
ritmico en cada tiempo para definir el ritmo. A continuacion, se muestra la digitacion,

dindmica junto al gesto empleado para la interpretacion del Puente 1:

cresc.sempre . . . . & & = " 5

—~—

e
333333333 333332933

Ilustracion 88: Propuesta de digitacion y gestos para el Puente 1 (cc. 40-43).

SN &3 ik

4.5.2. Textura del Puente 4.

++44

Iustracion 89: Textura homofénica en el Puente 4 (cc. 156 y 157).

4.5.2.1. Obras orquestales relacionadas.
De nuevo se observa la influencia de Albéniz en el Allegro, particularmente en Castilla,
la obra n.° 7 de su Suite Espariola n°1 Op. 47, en la version orquestada. En el fragmento

que se encuentra entre los cc. 86-93, el compositor hace uso de instrumentos de viento
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madera con un registro agudo, como la flauta y el flautin, qué, junto con los violines y el

glockenspiel en stacatto, consiguen un timbre brillante y un ritmo muy marcado.

Audio:

Albéniz. Suite Espaiiola n°1. Castilla

A
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Tustracion 90: Albéniz. Suite Espaiiola n’l Op. 47. N°7. Castilla (cc. 86-93).

4.5.2.2. Sugerencias de orquestacion.

En este caso, el glockenspiel sera reemplazado por el xiléfono, ya que no forma parte de
la orquestacion de EI Sombrero de Tres. Ademas, el registro del xil6fono es més grave y
consigue adaptarse mejor al ambito de tesitura que contiene el Puente 4. Por lo tanto, los
instrumentos encargados de interpretar este fragmento seran de la familia de viento-
madera (flauta, oboe y fagot), percusion (xilofono) y cuerda (violin, viola, violonchelo y

contrabajo). Estos instrumentos se dispondran de la siguiente manera:

Xil. - Fl. b -
Ob. - VI. e ,j,,‘;F! —+F
\ — — | e

o % v

Fag. - Viola ; te 4.;{ . e P _ - 2 :g 2 o

V.C.-CB. %E e r—— ;+ s o === - -abﬁ —— ;
— . ; b -

Iustracion 91: Propuesta de orquestacion del puente 4 (cc. 156-158).
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4.5.2.3. Aplicacion de la técnica pianistica para recrear efectos orquestales.

Para la ejecucion del siguiente pasaje, los dedos de las dos manos deben mantenerse
firmes en coordinacion con el gesto realizado por los brazos y el rebote libre de las
mufiecas consiguiendo la obtencion de un efecto sonoro similar al del ejemplo. La mano
derecha debe estar ligeramente inclinada hacia el dedo mefiique, de modo que recaiga en
¢l un mayor peso. A su vez, el stacatto debe realizarse desde la tecla hacia arriba, logrando
emitir un sonido muy breve, que permitird lograr imitar el timbre caracteristico del

xil6éfono.

El gesto aplicado a los brazos se realizara siguiendo el dibujo trazado por los acordes.
Cogiendo un breve impulso en cada compds intensificando su dindmica hasta el final del
mismo. En cuanto a la pedalizacion aplicada, se realizaran breves pedales ritmicos
apoyando el primer y tercer tiempo de cada compds. Las dindmicas se interpretaran segiin
lo indicado por Falla, con reguladores en cada compas y un crescendo del c. 162 al c. 164.

En la siguiente imagen se podra apreciar la digitacion aplicada para el puente 4 (cc. 156-

163):
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Iustracion 92: Digitacion aplicada al Puente 4 (cc. 156-163).

72



Allegro de Concierto de Manuel de Falla: Andlisis estilistico y consideraciones interpretativas a

través de la busqueda de sonoridades orquestales.

5. CONCLUSIONES.

El presente trabajo ha servido para comprender por completo el lenguaje musical utilizado
por Falla en el Allegro, desde la evidencia de un joven Falla con poca experiencia
compositiva hasta la aplicacion de innovadores recursos compositivos. A partir de este
conocimiento total de la misma, se ha podido abordar la obra desde la gran perspectiva
que ofrece una orquesta, aportando una mejor interpretacion en cada textura y al contraste

entre ellas. A continuacion, se expone una conclusion de cada apartado del trabajo.

Mediante la investigacion centrada en la biografia de Manuel de Falla y el contexto de su
obra, se ha logrado una comprension mas profunda de su primera etapa creativa, conocida
como "Premanuel de Antefalla". Durante esta fase, el compositor, intentando escapar del
estilo dominante en Cadiz, la zarzuela, exploré nuevas vias compositivas a través de las
obras de otros compositores con las que fue adquiriendo nuevas técnicas compositivas.
El Allegro de Concierto es un ejemplo de esta busqueda y evolucion. Si bien esta
composicion no muestra un estilo consolidado, refleja una clara evolucion en su lenguaje
musical, sentando las bases para el desarrollo de un estilo nacionalista propio. Esta
comprension ha llevado a abordar la interpretacion del Allegro con una mayor
sensibilidad hacia la intencidn original del compositor e identificar en ella, rasgos del
lenguaje de otros compositores en la obra. Segtin Iglesias (2001): “Su impetu exige ya
del concurso de un pianista, capaz de realizar esta obra con la suficiente técnica y la

holgura necesarias” (pp. 74 — 75).

Este analisis integral de la obra de Falla ha proporcionado un estudio detallado de los
distintos aspectos musicales que la componen. El estudio de la forma ha revelado como
los temas A, B y C, encajan dentro de la estructura general de la forma sonata,
evolucionando a través de variaciones y combinaciones que se desarrollan de manera no
convencional, desafiando los patrones clasicos de la forma sonata. Lo cual permite al
intérprete entender mejor su estructura y asi, poder definir las secciones en la

interpretacion destacando las transiciones y contrastes entre temas.

73



Inés Rico Rodenas

En el andlisis arménico, por su parte, ha mostrado la evolucion del lenguaje musical de
Falla a través del uso de recursos armoénicos innovadores y como enriquece la
interpretacion, al resaltar los efectos que cada recurso genera en la obra. Se concluye,
como se ha explicado en el apartado 3.3.1., que los recursos arménicos més caracteristicos
de su lenguaje en esta obra son las progresiones y series, las notas pedales, uso de escalas
modales y otros recursos como acordes prestados o la nota blue. La toma de consciencia
de estos recursos ha permitido, por una parte, entender mejor el desarrollo del discurso
musical, y, por otra, poder tomar decisiones interpretativas basadas en dicha
comprension. Asimismo, ha favorecido la fluidez en la interpretacion y la memorizacion

comprensiva de la obra.

Finalmente, el analisis de texturas ha revelado una gran variedad de las mismas en la obra,
incluyendo homofonia, melodias acompafadas, polifonia y contrapunto. Cada una de
estas texturas contribuye a caracterizar los temas, sus variaciones y las transiciones entre
ellos. Esto implica que el pianista debe adaptar su técnica para resaltar el caracter que
define cada seccion, logrando una interpretacion mas profunda y expresiva. Ademas, se
ha podido identificar y comparar las influencias mencionadas en el apartado 2.4.,
estableciendo conexiones con pasajes de la obra y las de otros compositores, 1o que

facilita la adopcion de un estilo interpretativo acorde con esas influencias.

Otra de las conclusiones a las que se ha podido llegar, es la importancia del analisis
musical a la hora de detectar posibles erratas editoriales. De hecho, el analisis armonico
concretamente, ha servido para justificarlas, como se ha detallado en el apartado 3.6 del

trabajo.

Por ultimo, el apartado titulado “El Allegro de concierto en orquesta” ha permitido elevar
la interpretacion y direccion de la obra, facilitando al intérprete la posibilidad de asumir
el rol del director de orquesta. Este estudio ha sido clave para consolidar un enfoque desde
la direccion, gestionando las entradas de los tuttis, solos y demas instrumentos que
contribuyen a las distintas texturas. Esto proporciona a la obra una dimension mas
profunda en su interpretacion, enriqueciendo su expresividad a través de la visualizacion

orquestal.

74



Allegro de Concierto de Manuel de Falla: Andlisis estilistico y consideraciones interpretativas a

través de la busqueda de sonoridades orquestales.

En definitiva, este trabajo de investigacion harealzado la composicion de Manuel de Falla
como obra digna de estudio en los conservatorios y en el ambito de las interpretaciones
en conciertos, poniéndola en valor y resaltando su importancia dentro de la evolucion
compositiva del autor. Los resultados obtenidos abren la puerta a nuevas investigaciones
que profundicen en otros aspectos relacionados con la pieza, como pudiera ser la
comparativa entre versiones interpretativas. Asi, este estudio no solo contribuye al
conocimiento y reflexidn sobre la interpretacion de esta obra especifica, sino que también
invita a seguir indagando en la relacion entre la recreacion de sonoridades orquestales y

el estudio de la interpretacion pianistica en otras obras del repertorio.
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APENDICE DOCUMENTAL

Anexo 2: Tabla del analisis formal de la obra detallada.

ALLEGRO DE CONCIERTO (1903)

Frase Al
cc. 1-6
Tema A
o 1.3 Frase A2
Sol m cc. 7-14
Frase A3
cc. 15-23
Tema B Frase Bl
g 220 cc. 24-29
Mi dérico
Frase A!
cc. 30-39
Tema A
cc. 30-47 Puente 1
Sol m cc. 40-43
Exposicion Frase Ad
cc.1-90
Sol m cc. 44-47
Frase Al
Tema A cc. 48-53
cc. 48-65 Frase A5
Sol m
cc. 54-57
Frase A6
cc. 58-65
Frase C1
cc. 66-73
Tema C Frase C1.1
cc. 66-99
. 73-81
FaM cc. 73-8
Puente 2
cc. 82-89
Frase AC
cc. 90-94
Tema AC Frase AC1
Desarrollo ce. 99-105 ¢. 94-101
cc. 90-189 FaM
Fa M Puente 3
cc. 102-105
Tema C Frase C2
cc. 106-135 cc. 106-113
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Reexposicion
cc. 190-230
Sol m

Coda

cc. 231-245
Sol M

Frase C2.1
cc. 114-121
Frase C2.2
cc.122-135

Frase A2
cc. 136-143
Frase A’C
cc. 144-155

Puente 4

cc. 156-164

Puente 5
cc. 164-172

Frase B'1
cc. 172-178

Frase B2
cc. 179-185

Frase A7
cc. 186-189

Frase Al
cc. 190-195
Frase A2
cc. 196-204
Frase A3
cc. 203-213
Frase A8
cc. 213-221
Frase A9
cc. 221-230
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Anexo 2: Analisis armdnico y formal del Allegro de Concierto.
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14 Adaptacion de un motivo por cambio de nivel
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